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Yazma kitap, levha ve 
murakka'ların bezenmesinde 
ezilmiş varak altın ve çeşitli renklerin 
kullanılmasıyla uygulanan 


süsleme sanatı. 
L 2 


Sözlükte “altınlamak” anlamına gelen 
tezhib kitap sanatlarının önemli bir dalı- 
dır. Bu sanatla uğraşanlara müzehhib adı 
verilir. Tezyini sanatların temelinde dese- 
ni oluşturan motifler yer alır. Tezhipte kul- 
lanılan motifler diğer süsleme sanatların- 
da görülen motiflerden daha küçük ve sa- 
dedir. Müzehhip motifini tasarlarken seç- 
tiği modelin ana çizgilerini ve bu çizgile- 
rin belirlediği deseni koruyarak onu tahay- 
yül ettiği şekilde çizer. Böylece modelin 
gerçek görünüşü, sanatkârın tasavvur de- 
rinliği içinde yeni bir yorumla biçimlene- 
rek motif özelliği kazanır. Bu anlayışla ya- 
pılan çizimlere “üslüplaştırma, üslüba çek- 
me, stilize etme” adı verilir. Doğadaki gö- 
rünümleri üslüba çekilerek çizilen bitki kay- 
naklı motiflere “hatâyi grubu” denir. Tez- 
hip sanatında kullanılan bu motifler çıkış 
kaynağını koruyacak kadar sade ve küçük 
boyutta üslüba çekilmiştir. Yaprak moti- 
fi, çiçeklerin kuş bakışı görünüşünün üs- 
lüplaştırılmasıyla çizilen penç, az gelişmiş 
ve gelişmiş çiçeklerin dikine kesitinin üslü- 
ba çekilmesiyle elde edilen goncagül ve 
hatâyi bu gruptandır. Tezhipte bitki çıkış- 
lı motiflerin bir kısmı çiçeklerin dış görü- 
nüşlerinin kısmen üslüba çekilmesiyle or- 
taya çıkmıştır. Bu motifler hatâyi grubu- 
na göre daha az stilize edildiğinden karan- 
fil, lâle, gül, siklamen ve menekşe olduğu 
gibi adını korumuştur. XVI. yüzyılın orta- 
larında Şahkulu'nun talebesi ve dönemin 
sernakkaşı müzehhip Kara Memi, bu mo- 
tifleri dalında yaprağı ile tezhip desenle- 
rine sokarak kendi ismiyle anılan yeni bir 
üslübu başlatmıştır. Kısmen üslüplaşmış 
serviler, bahar açmış veya meyve vermiş 
ağaçlar da XVI. yüzyıl Kara Memi üslübu- 
nun devamıdır. XVIII. yüzyılın ilk çeyreğin- 
den itibaren motif özelliğini kaybetme- 
ye başlayan çiçekler daha ziyade minya- 
tür özelliği kazanarak şüküfe adıyla Türk 
tezyini sanatlarında çok yaygın biçimde 
kullanılmıştır (bk. ŞÜKÜFE). 

Hayvani çıkışlı motifler iki gruptur. Bun- 
lar Orta Asya'dan gelen simurg (zümrüdü- 
anka), ejder ve kilin (ejder atı) gibi tama- 
men hayal ürünü hayvan motifleriyle ge- 
yik, ceylan, aslan, pars, tavşan, kuş, balık, 
leylek gibi kısmen üslüplaştırılarak kimli- 


ğini ve adını korumuş hayvan motifleridir. 
İran ve Orta Asya süsleme sanatlarında 
çok kullanılan bu motifler Osmanlı kitap 
sanatlarında, özellikle dini yazmalarda, 
âyet ve hadis yazılı levha bezemelerinde 
yer almamış, daha çok minyatürlerde ve- 
ya yazısız pano biçimindeki halkâri ve ru- 
gani (lake) desenlerde görülmüştür. Mün- 
hani ve rümi motiflerinin de hayvanların 
gövde, bacak ve kanatlarının üslüplaştı- 
rılmış şekli olduğu kabul edilmektedir. Bu 
motiflerin hayvani veya nebati kaynaklı ol- 
duğu hususu tartışılmakla beraber mün- 
hani tamamen eğri çizgilerle şekillenmiş, 
XII, XIII ve XIV. yüzyıl kitap bezemelerin- 
de çok yaygın biçimde kullanılmıştır. De- 
sen içinde bir başka motifle birlikte bu- 
lunmayan münhaninin bir üslüp mu yok- 
sa unsur mu olduğu konusu da tartışma- 
lıdır. Münhaninin sap üstünde daha belir- 
gin şekilde motif özelliği kazanması, mün- 
hani tarzında rümi ile desenlerde yer al- 
ması bu iki motifin aynı kaynaktan geldi- 
ğini gösterir. Rümi motifi, tarihi Orta As- 
ya'ya kadar uzanmakla birlikte ismini Rum 
(Anadolu) kelimesinden alır. Bu motif bi- 
çimine göre hurdeli, işlemeli, dilimli, sa- 
rılma (piçide), sencide, desen içinde kulla- 
nılış amacına ve yerine göre ise ortabağ, 
tepelik, ayırma, hurde rümi gibi isimler 
alır. 


Tezhip desenlerinde çokça rastlanan bir 
diğer motif buluttur. Çin sanatından gel- 
diği için adına Çin bulutu da denir. Orta 
Asya'da ejderhanın ağzından çıkan öfke 
veya gazabın sembolü olarak kullanılmış, 
fakat XV. yüzyılda Türk sanatına girdik- 
ten sonra daha natüralist bir anlayış için- 
de gökyüzündeki bulut düşünülerek çizil- 
miştir. Bulut motifinin desen içindeki ye- 
rine ve biçimine göre yığma bulut, dolan- 
tı bulut, ayırma bulut, ortabağ, gerdan- 


ISMAT AnsikLoPEDiSi 41. CİLT 


TEZHİP 


lık, tepelik, hurde bulut gibi isimlerle bi- 
linen çeşitleri vardır. Tezhipte az kullanı- 
lan ve kaynağı hakkında çeşitli görüşler 
ileri sürülen üçgen biçiminde üç daire ve 
iki dalgalı çizgiden meydana gelen çinte- 
maninin bazan sadece üç yuvarlak benek 
halinde veya beneklerin içine daireler çizi- 
lerek hilâl şeklinde, bazan da şimşek, bu- 
lut, dudak veya kaplan postu şeklinde yo- 
rumlanan dalgalı çizgilerin tek olarak kul- 
lanıldığı bilinmektedir. Bunlara Buda'nın 
üç ruhani özelliğini belirten Timuçin dam- 
gası da denir; Osmanlılar'da güç ve salta- 
nat sembolü kabul edilmiştir. 


Desen. Tezyini sanatların bütün dalla- 
rında olduğu gibi tezhip sanatında da de- 
sen bezeme maksadıyla yapılan tasarımın 
çizgilerle ifadesidir. Sanatkârın hayal gü- 
cünün sınırlarını ve erişebildiği zenginliği, 
sahip olduğu zevki, görgü ve bilgi biriki- 
mini gösterir; eserin sanat değerini belir- 
ler. Desenin işlenişindeki hüner zanaat er- 
babına aittir. Desen bezenecek yere uy- 
gun tasarlanmalıdır. Çünkü desenin mü- 
kemmel olması onu meydana getiren her 
unsurla birlikte yerine yakışması ile müm- 
kündür. Tezyini sanatlarda kullanılan de- 
senler kuruluş biçimleri bakımından pano 
özelliği taşıyan desenler, ulama (raport) 
desenler, geometrik (hendesi) desenler di- 
ye üç grupta toplanır. Pano özelliği taşı- 
yan desenler sınırı belirlenmiş bir alan için- 
de başlar ve biter. Bu desen tipi kuruluş 
biçimine göre simetrisiz (serbest), simet- 
rili, dönme hareketi gösteren desenler (çar- 
kıfelek tarzında) olmak üzere çeşitleri var- 
dır. El yazması kitapların zahriye, serlev- 
ha, süre başı, fasıl başı tezhiplerinde ço- 
ğunlukla simetrili pano desenler tercih 
edilmiş, buna karşılık keşide üstü, satır 
arası gibi yazı boşluklarında serbest de- 
senler kullanılmıştır. 


Şahkulu'nun 

bir deseninde 

yer alan efsanevi 
hayvan motifleri 
(TSMK, Albüm, Ha- 
zine, nr. 2147) 
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Tasarımındaki nihayetsiz genişleme özel- 
liğiyle evrenin sonsuzluğu içinde sanatın 
ve sanatkâr tahayyülünün büyüklüğünü 
hatırlatan ulama desenlerin kitap sanat- 
larındaki en güzel örneklerine kitap kabı 
ve zahriye sayfası, koltuk tezhibi için ta- 
sarlanan desenlerde rastlanır. Ulama de- 
senleri kuruluşuna göre tam simetrili, kıs- 
men simetrili, simetrisiz olmak üzere üç 
grupta toplanır. Tam simetrili ulama de- 
senlerde birim alanın bütün kenarları si- 
metri eksenidir. Desen her yönde bu ke- 
narlardan katlanarak genişlemeye elveriş- 
lidir. Kısmen simetrili ulama desenlerde 
sadece karşılıklı iki kenar simetri ekseni 
özelliği taşır. Diğer karşılıklı iki kenar bo- 
yunca desen simetrisiz ve eşit aralıklarla 
tekrarlanır. Örneklerine daha çok çiniler- 
de rastlanan ve tezhipte çok kullanılma- 
yan simetrisiz ulama desenlerde simetri 
eksenleri bulunmaz, desen her yönden eşit 
aralıklarla tekrar ederek genişler. 


XII, XIII ve XIV. yüzyıllarda bütün İslâm 
ülkelerinin kitap sanatlarında ve diğer be- 
zemelerde hâkim olan geometrik desen- 
ler ister pano özelliği taşısın, ister ulama 
tarzında düzenlenmiş olsun kuruluşunda- 
ki geometrik düzen en önemli ve hâkim 
özelliğidir. Desende motiflerin yerini geo- 
metrik şekiller almıştır. Tasarımı iki bo- 
yutlu geometri kurallarına dayanır. Mer- 
kezde bir noktadan başlayarak pergel ve 
cetvelle belirlenen çekirdek şekil, eşit açı- 
lar ve paralel kaydırılan doğrular yardımıy- 
la geometrik düzen içinde genişler. Dev- 
rinin sembolü haline gelmiş olan geomet- 
rik üslüp tezhip desenlerinin pafta ayı- 
rımlarında da kullanılmıştır. Paftaları ayı- 
ran şeritler birbirini alttan ve üstten ge- 
çip desene zenginlik kazandırır. El yaz- 
ması kitapların, kitap kabı bezemeleri- 
nin, zahriye, serlevha, süre başı tezhiple- 
rinin desenlerinde bu üslübun mükem- 
mel örneklerine rastlanır. Geometrik dü- 
zenle çizilen desenlerin bir kısmı aynı ka- 
lınlıktaki şeritlerin bir alttan, bir üstten 
geçerek çeşitli örgü şekillerini temsilen 
tasarlanır. Farsça'da “küçük zincir” mâ- 
nasına gelen zencirek erken devir kitap 
bezemelerinde dönemin sembolü olacak 
kadar çok kullanılmıştır. Günümüzde bu 
bezeme tarzına “zencerek” veya “geçme” 
de denilmektedir. Bu şekillerin, kaytan 
adındaki otağı halatlarının örgülerinden 
ilham alınarak bezeme amaçlı mimaride 
kullanıldığı ve bu yoldan kitap sanatlarına 
da girdiği kabul edilmektedir. XVI. yüz- 
yıl Osmanlı tezhibinde geniş alanlar için 
tercih edilmeyen bu üslüp ara sularda (iç 
pervaz) ve desen içinde pafta ayırımların- 
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da, hatta tığlarda bağlayıcı veya yardımcı 
unsur şeklinde yer almaya devam etmiş- 
tir. Bu desenler tam, yarım ve uzun nok- 
talarla noktalara teğet ve noktaların mer- 
kezlerini birleştiren anahtar çizgilerden 
meydana gelir. Bu elemanların kullanılış 
biçimi ve çizim tarzı kendi içinde farklı bir 
düzene bağlıdır. Tezhip edilmek üzere kla- 
sik üslüpta tasarlanacak desen çizimi için 
dikkate alınması gereken ölçü ve özellik- 
ler bulunur. Bir desen çizimi sırasında ön- 
ce cetvellerin yerleri, kalınlığı ve sayısı be- 
lirlenerek bezenecek alanların sınırı çizi- 
lir. Alan şekline göre desenin çeşidi ka- 
rarlaştırıldıktan sonra varsa simetri ek- 
senleri konur ve pafta biçimleri tesbit edi- 
lir. Ardından desen planı çizilir, plan üstü- 
ne motifler yerleştirilerek taslak tamam- 
lanır. Demlenme süresinin ardından son 
düzeltmeler yapılır. 


Tezhipte Kullanılan Teknikler. Tezhip 


edilmek üzere hazırlanan desen kâğıt üze- 
rine farklı tekniklerle işlenir. Bir eser tez- 
hibinde desen işleneceği tekniğe uygun 
hazırlanmalıdır. Çok kullanılarak klasikle- 
şen bu tekniklerin değişmeyen yapılış sı- 
raları ve özellikleri vardır. 

M Klasik Tezhip (Düz Tezhip). Klasik tezhip- 
te en çok kullanılan işleme tarzıdır, işleni- 
şi belli bir sıra takip eder. Sade ve küçük 
motiflerden meydana gelen desenlerin in- 
ce samur fırça ile temiz şekilde ve deseni 
bozmadan işlenmesi için usta bir zana- 
atkâra ihtiyaç duyulur. Bu işçilikte nüans- 
sız çizilen tahrirlerin çok ince, zemin ren- 
ginin dalgasız, sapları oluşturan dairevi 
helezonların saç kılına yakın incelikte ve 
aynı kalınlıkta olması, sap ve yapraklara 
sürülen altının parlaması yapılan işin ba- 
şarısını ve kalitesini belirler. Kâğıda temiz 
olarak geçirilen desende ilk sap ve yap- 
raklara, cetvellere, ipliklere parlatılacak al- 
tın sürülür ve mühre ile parlatılır. Çiçek- 
lerin astar renkleri de sürüldükten sonra 
tahrirler çekilir. Ardından zemin rengi ve 
çiçeklerin renkli tonlaması ilâve edilir. Ku- 
zu çizilip üstüne tığlar işlenerek bezeme 
tamamlanır. 2. Zerenderzer. “Altın içinde 
altın” mânasına gelen zer-ender-zer ta- 
biri, altını mat ve parlak tonlarda kullan- 
mak suretiyle yapılan tezhiplere verilen 
isimdir. Desen zemininde mat, sap ve yap- 
raklarda parlatılmış altın tercih edilir. Ze- 
renderzerde aynı renk altın yerine sarı ve 
yeşil gibi iki renk altın da kullanılabilir. Tah- 
rir çoğunlukla nüans verilmeden çekilir. 
Eski zerenderzer örneklerinde eğer kah- 
verengiye çalan tahrir görülürse bunun 
rastıklı mürekkep kullanılarak işlendiği an- 
laşılır. Altın hâkimiyeti göze çarpan bu tarz 
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bezemelerde sadece çiçeklere hafif ton- 
larda renk konur. XVI. yüzyılda çok güzel 
örnekleri görülen zerenderzer tekniği, da- 
ha sonraki yüzyıllarda uğradığı kalite za- 
afını altın parıltılarıyla gizlemek kaygısıy- 
la XIX. yüzyıla kadar tezhip sanatında kul- 
lanılmıştır. Tahrirleri iğne perdahtı ile ya- 
pılmış ender örnekleri de mevcuttur. 3. 
“Halkâri. Sulu altınla gölgeli tarzda yapı- 
lan süslemedir. Halkârinin diğer altınla ya- 
pılan bezemelerden farkı ince tarama ve- 
ya sulu altınla (zermürekkep) yapraklara 
verilen gölgedir (bk. HALKÂRİ). 4. Çift Tah- 
(ir (Havalı). Tahrirleri birbirine paralel iki 
çizgi halinde çizilen desenlere verilen isim- 
dir. İki çizgi arasında kalan boşluktan do- 
layı “havalı” da denir. İki çizgi arasında bı- 
rakılan bu boşluğun motiflerin büyüklüğü- 
ne uygun seçilmesi önemlidir. Genellikle 
az renk ile işlenen çift tahrir tekniğinde 
koyu zeminde açık, açık zeminde koyu ton- 
lar tercih edilir. Motifleri küçük ve ayrıntı- 
sı az olmalıdır. Genellikle tek veya iki renk 
kullanılır. Çift tahrir tekniğinin sıvama ve 
taramalı olmak üzere iki işleniş biçimi var- 
dır. 5; Zerefşan (Altın Serpme). Tezhipte 
sıkça görülen zerefşan, varak altının kal- 
bur şeklinde delikli bir kutuya konulup 
içinde kuru fırçanın hareket ettirilmesiyle 
altın parçalarının kalburun deliklerinden 
aşağıya dökülmesi işlemidir. “Kalbur ze- 
refşanı” adıyla bilinen bu işlem uygula- 
nırken altın parçalarının farklı büyüklük- 
te olması için kalburun delikleri irili ufaklı 
açılır. Düşen altın kırıntılarının daha önce 
jelatinli su sürülmüş ıslak zemine yapış- 
ması sağlanmalıdır. Aksi halde altın par- 
çaları uçup gider. Altın parçacıklarının yü- 
zeyin her tarafına eşit ve dengeli serpil- 
mesine dikkat edilir. Zerefşan yazma eser- 
lerin kap içi kâğıtlarında, sayfa kenarla- 
rında ve kitap boğaz kısımlarıyla levhalar- 
da her devirde kullanılmıştır. Müzehhip- 
ler tarafından kalbur zerefşanı kadar ter- 
cih edilmemiş olmasına rağmen fırça ze- 
refşanı da uygulanmıştır. Ezilmiş altın je- 
latinli su ile karıştırılıp fırçaya alınır ve be- 
lirli yükseklikten zemine serpilir. Kuruduk- 
tan sonra zermühreyle parlatılır. 
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